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Bielefeld. .Misheard lyrics” sind eine
duRerst befremdliche sprachliche
Fehlleistung. Der Hit, den wir als
Teenager inbrlinstig mitsangen. ohne
dass wir seine tatsachliche Bedeu-
tung verstanden hatten, trifft uns
Jahre spater beim Wiederhéren mit
einer Mischung aus Scham und Er-
leuchtung. Auch wenn unsere Kompe-
tenz im Nachahmen unverstandlicher
Lautfolgen oft beachtlich war, so er-
zeugt ihre semantische Entkopplung
vom Original eine umso merkwdirdige-
re Verzerrung. Eine Verzerrung, in der
rickblickend unsere eigene Stimme
hérbar wird, der Reim, den wir uns auf
das Gehorte gemacht haben. Wohl
auch deshalb ist nichts so schwer
wieder loszuwerden wie diese falsch
gehdérten Worte, die sich als bloRe
Laute tief in unser Kérpergedéachtnis,
bis in unsere Artikulationsorgane
hinein, eingeprdgt haben. In Katarina
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Zdjelars Video Shoum (2009) horen
und sehen wir zwei serbischen Man-
nern dabei zu, wie sie, des Englischen
nicht machtig, den Tears-for-Fears-
Hit Shout in ihr eigenes Idiom Uber-
setzen: Liedzeile fir Liedzeile wird
angehort, mitgesungen, noch einmal
abgespielt und Silbe fir Silbe in eine
eigene improvisierte Lautschrift
Ubertragen. Hier geht es nicht darum,
sprachliches Unvermdgen und pop-
kulturelle Wissensllicken auszustel-
len. sondern einen Prozess der Uber-
setzung als Aneignung zu dokumen-
tieren. Wir wohnen der Produktion
von Eigensinn bei. Ahnlich wie in
One or Two Songs. on Someone or
Something in Particular (2007). wo
sich eine junge Frau mit E-Gitarre an
ihre eigene Stimme, an die mogliche
Form eines Lieds heranimprovisiert.
Zdjelars erste institutionelle Ein-
zelausstellung in Deutschland ver-
sammelt Arbeiten aus den letzten

sechs Jahren, die sich mit genauem
Blick flir Akteure und Situationen

der Instrumentalitadt der Stimme und
der Musikalitat von Gesten ndhern.
Durchgdngiger Bezugspunkt ihrer
Videos und grafischen Arbeiten.

aber auch der hier nicht vertretenen
Texte und Performances. sind Stimme
und Sprache als Mittler zwischen
Selbstausdruck und Disziplinierung.
Zdjelars wohl bekannteste Arbeit The
Perfect Sound (2009) ist in der Aus-
stellung ihr neuestes Video Stimme
(2013) an die Seite gestellt. Beide
ndhern sich der Stimme als unver-
wechselbarer AuRerung des/der Ein-
zelnen, die mit dem Eintritt in die
symbolische Ordnung der Sprache
den Ubergang in die politische Ge-
meinschaft vollzieht. In The Perfect
Sound beleuchtet Zdjelar diesen Zu-
sammenhang in der Arbeit eines briti-
schen Logopaden mit seinem Schler,
einem jungen Migranten. In einem
Land, in dem bis heute Klassengren-
zen vor allem auch sprachlich mar-
kiert sind, verspricht die Neutralisie-
rung der Aussprache auch eine Ver-
besserung der gesellschaftlichen
Performance. So folgt auf jeden Laut.
den der Lehrer formt, die Stimme des
Schilers wie sein unvollkommenes
Echo. Jede Wiederholung produziert
nur eine weitere Abweichung, bringt
immer mehr als eine Stimme hervor.
Die motorische Anstrengung, die die
konzentrierte Lautbildung erfordert,
steht dabei beiden Sprechern ins Ge-
sicht geschrieben. Mit der phoneti-
schen Korrektur geht notwendig auch
die Reformierung des Korpers einher,
der sie produziert.

Auch in Stimme scheint erst aus
dem ..Rickfall” der Sprache in den
monotonen Singsang des rein Stimm-
lichen eine neue sprachliche Form zu
entstehen. Eine Sprachtrainerin und
ihre junge Klientin werden zunachst
durch einen einfachen Kunstgriff
entkdrperlicht: In Schwarz gekleidet
und vor schwarzem Hintergrund in-
szeniert, wird ihre Interaktion auf
Gesicht und Hande reduziert. Fast
scheint es, als erhielte der Kérper der
Klientin erst durch die Hande, die ihn
abtasten, abklopfen, lockern, wéh-
rend sich der Atem zu Klangen formt.
Kontur und Tiefe. Auch hier geht es
um die Optimierung der Stimme als



Instrument, wie die Trainerin wieder-
holt ermahnt, wahrend ihre Klientin
laut von 1 bis 20 zahlt: .Du bist jetzt
noch nicht ganz in deiner Sprech-
stimmlage.” Dass die Sprechstimme
nicht da ist, wo das Sprechen sich
ereignet, ist nur dann kein Paradox,
wenn es um die Erzeugung einer
bestimmten, sozial kodierten Stim-
me geht. Berihmt ist das Beispiel
Margaret Thatchers, die sich eine tie-
fere Sprechstimme antrainierte, um
ihre Autoritat als Politikerin zu erho-
hen. Und auch heute setzt weibliche
Karriereplanung nicht selten an der
Ausbildung bzw. Eliminierung der
eigenen Stimme an. Wem. so fragt
Zdjelar, gehért dann die .eigene”
Stimme? Und sind wir ..in" der Stimme
nicht immer gleichzeitig aufer uns?
Die Schau im Bielefelder Kunstver-
ein setzt bewusst auch auf den Raum
als Klangkorper, in dem die unter-
schiedlichen Stimmen und Musiken
der Werke resonieren. Was man in an-
deren Kontexten als stérend empfin-
den kénnte, nimmt hier die Verkérpe-
rung und Verraumlichung von Klan-
gen als unmittelbar physische Erfah-
rung in den Ausstellungsparcours mit
auf. My Lifetime (Malaika) (2011) ist
eine der Arbeiten. deren eigentimlich
schleppender. dissonanter Sound-
track auch in die angrenzenden Radu-
me ausstrahlt. Das Video entstand in
Ghanas Hauptstadt Accra und doku-
mentiert die Musikerlnnen des Natio-
nalorchesters bei den Proben von
Malaika, einem der populdrsten afri-
kanischen Lieder, das seit seiner ers-
ten Aufnahme in den 1960er-Jahren
immer wieder von prominenten Inter-
pretinnen gecovert wurde. Das Or-
chester, nach der Dekolonisierung als
Zeichen eines neuen nationalstaatli-
chen Selbstbewusstseins vom ersten
Prasidenten Kwame Nkrumah gegriin-
det, bekraftigt bis heute dieses Be-
kenntnis zu nicht-traditionellen For-
men der Kunstproduktion und -rezep-
tion als Ausdruck eines modernen po-
litischen Subjekts. Die materielle Er-
muidung der klassischen Instrumente
und physische Erschopfung der Musi-
ker. die oft nur nach ihrer reguldren
Arbeit proben kénnen, deuten hinge-
gen an, dass auch der ,gute Geist”
(so die Bedeutung von Malaika auf
Swabhili) dieser Utopie sich zu ver-

flichtigen droht. Zdjelars ruhige
GroRaufnahmen von Gesichtern und
Gesten scheinen das Orchester im
Schwebezustand zwischen Traumen
und Wachen festzuhalten, in den nur
gelegentlich und wie aus der Ferne
die AuRenwelt dringt.

Ebenfalls auf das zeitgendssische
Ghana beziehen sich zwei grofiforma-
tige grafische Arbeiten aus der Serie
Change of Name (2013), die zwischen
Sprechakt und Dokument angesiedelt
sind. Im Stil einer Zeitungsanzeige
schwarz auf weil fixiert ist hier z.B.
die Erklarung eines gewissen Thomas
Boateng. er trage ab sofort den Na-
men Michael Ackerson. Die Europai-
sierung afrikanischer Namen, die
noch unter der niederlandischen Ko-
lonialherrschaft eingefihrt wurde, um
die Verwaltung der afrikanischen Be-
vélkerung zu vereinfachen, lebt heute
in diesen selbstbestimmten Akten der
Umbenennung nach, in denen sich
vor allem ein individueller Anspruch
auf soziale Geltung formuliert. Der
Name als stabiler Indikator von Her-
kunft und Zugehorigkeit wird umin-
terpretiert zu einem veranderlichen
Marker flr ebenso fluide Identitaten.
Auch wenn hier die Subjekte der Au-
Rerung unsichtbar bleiben, rickt das
schriftliche Dokument ihres Sprech-
akts, der zugleich einen Rechtsakt
begriindet, das politische Gewicht
der Stimme in den Blick: die Stimme.
die niemals die eigene ist, weil sie im-
mer schon Teil hat am Politischen.



